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ROBERT RAUSCHENBERG :
« Je célébre le Présent. Le Passé n’existe pas,
comme I’Avenir qui est une supposition »

Robert Rauschenberg est I'un des chefs de file de la jeune Ecole de New York.
Né en 1925 a Port Arthur (Texas), il a successivement étudié a Kansas City Art
Institute, puis au lendemain de la guerre a I’Académie Julian a Paris.
Rauschenberg obéit a une véritable tradition : il cherche a provoquer un satori,
une révélation dans l'esprit de ceux qui regardent ses ceuvres sans les
comprendre.

A quoi sert un tableau ? Robert Rauschenberg a trouvé une réponse a cette
guestion : « Cela sert a s’asseoir. » En effet, il intégre a sa toile — avec des
ficelles, des légumes et des tessons de bouteilles — une chaise.

Admettons. Toutefois M. Rauschenberg a peut-étre commis une erreur : il a
placé son siége dans le mauvais (ou le bon) sens, quand on l'utilise, on tourne
le dos au cadre. Détail : M. Rauschenberg appelle lui-méme ses toiles des
« combines ».

Avec cet artiste, nous franchissons les frontiéres du « non-art » et commence le
grand cirque du show-biz qu’il souhaitait dénoncer. Sa peinture est encore une
image a percevoir et peut provoquer une émotion éthique, mais ici commence
la provocation paranoiaque avec /‘exhibition de la toile qui veut mobiliser le
regard et produire un choc qui se voudrait esthétique et qui releve de la
clownerie. Dans le meilleur des cas - je pense a La Fontaine de Marcel
Duchamp de 1917 ou au geste conceptuel de Rauschenberg qui, aprés avoir
acquis un dessin de William Kooning, effaga I'ceuvre du papier et exposa sous le
titre : Erasent de Kooning’ Drac. 1l s’agit, si I'on veut, d’'un acte philosophique
du méme ordre que Piero Manzoni, dénongant les bassesses du marché de i'art
en exposant quatre-vingt-dix boites de conserve contenant chacune trente
grammes de ses propres excréments. Je ne pouvais pas prévoir que la Tate
Gallery devait acheter, pour en conserver la référence, une « merde d‘artiste »
pour trente-cing mille euros.

On pourrait poursuivre I'énoncé de la parodie. L'évidence est d’abord qu’un
certain nombre d‘artistes sont incapables, par une véritable faiblesse de
caractére, de participer a la « dimension créative » et ne peuvent que répondre
a la curiosité souvent médiocre du public, au niveau de I'envie, de la sexualité,
de la drdlerie, du défi... pour retenir 'attention du plus grand nombre et trouver
une pointure commerciale et une cote. Cette situation peut se nommer
« décadente » et les soi-disant artistes méritent alors le mépris par leur
cynisme comme ceux qui soutiennent ces clowns et fabriquent artificiellement
une fausse actualité dite artistique.

*

ENTRETIEN PARU DANS ARTS N° 821, 1962

André Parinaud (A.P.) : Pourquoi intégrez-vous des objets dans vos tableaux ?

Robert Rauschenberg (R.R.) : La peinture méme est un objet, et la toile aussi.
A mon avis, le vide qui doit étre rempli n’existe pas.
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A.P. : Vous reconnaissez-vous des maitres spirituels, des maitres a penser, des
maitres a peindre ?

R.R. : Mes préjugés changent de temps en temps. Je trouve aussi importantes
les choses que I'on aime que celles que I'on n‘aime pas et, naturellement, ces
choses changent. L'art du passé est trop souvent une continuation du paysage.
Les peintres qui m’ont influencé ne font pas de paysages. C'est Léonard de
Vinci, par exemple. Sa peinture était la vie. Une de ces ceuvres essentielles qui
m’a marqué est L’Annonciation, & Florence. Dans cette toile, I'arbre, le rocher,
la Vierge, ont tous la méme importance, en méme temps. Il n'y a pas de
hiérarchie. C'est ce qui m'intéresse. C'est de L’Annonciation de Léonard de Vinci
que par le « choc » qui a suscité ma volonté de peindre selon ma maniére
actuelle.

A.P. : Comment appelez-vous ce que vous faites ?

R.R. : Je les appelle : des « combines », c'est-a-dire des ceuvres combinées,
des « combinaisons ». Je veux ainsi éviter les catégories. Si j'avais appelé
peintures ce que je fais, on m’aurait dit qu’il s'agissait de bas-reliefs ou de
peintures.

A.P. : Pourquoi intégrez-vous dans vos ceuvres, dans vos « combines », des
bouteilles, des ficelles, des chaises, des objets divers ?

R.R. : Je n’ai aucun but. Les peintres emploient des couleurs qui, elles aussi,
sont fabriquées. Je désire intégrer a ma toile n‘importe quels objets de la vie.

A.P. : Est-ce une tentative poétique ?
R.R. : C'est une actualité.
A.P. : Quel sens donnez-vous a ce mot ?

R.R. : Mes toiles ont la valeur de la réalité. A un moment donné, la perspective
fut une actualité. Maintenant, nous savons que c’est une illusion. De la méme
maniére, ces combinaisons sont, maintenant, des actualités.

A.P. : Mais vous n’étes peut-étre qu’une mode ?

R.R. : Un peintre doit étre un chercheur, un inventeur perpétuel parce que la
compréhension de ses tableaux serait I'enterrement de sa vie active. Si on le
comprend parfaitement, il est mort.

A.P. : Considérez-vous étre arrivé au point ultime de vos recherches, de votre
expérience, ou bien souhaitez-vous aller plus loin encore ?

R.R. : Je n'y suis pas encore.
A.P. : Quelle est la part d’humour dans votre peinture ?

R.R. : L'humour, c’est peut-étre |'objectivité de la vue. L'admiration ne permet
pas l‘attention, la concentration, et le pessimisme est un autre genre
d’aveuglement. L'humour est I'amour et la brutalité du moment en méme
temps.
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A.P. : Par humour, entendez-vous une certaine facon de vous moquer de vous-
méme ? une facon de vous moquer des autres ?

R.R. : L'humour est une forme esthétique d’objectivité artistique. Autrement,
c’est burlesque, grotesque ! C’est donc la dérision de soi et des autres.

A.P. : Vous considérez-vous comme une. victime de l‘ordre social ou un
révolutionnaire ? Appartenez-vous au passé ou a l'avenir ? Etes-vous une fin ou
un commencement ?

R.R. : Je suis dans le présent. Je cherche a célébrer le présent avec mes
limites, mais en utilisant toutes mes ressources. Le passé n’existe pas comme
I'avenir qui est une supposition. Le passé fait partie du présent. Il est
présomptueux de penser au passé et a I'avenir sans se dire que l'idée qu’on en
a n'est qu’une interprétation du moment. La preuve en est que, pour moi, le
passé change continuellement, alors que l'avenir, lui, demeure toujours le
méme.

A.P. : Avez-vous lintention de vous intégrer dans un mouvement existant, ou,
au contraire, étes-vous en rupture avec tout ce qui est ?

R.R. : Si trop de gens sont du méme avis sur une méme chose, cela devient
une généralité, et la généralité est I'ennemi du mouvement. Les mouvements
de peinture sont le contraire du mouvement.

A.P. : Si vous n‘aviez pas de critiques et d’‘acheteurs qui vous aident
matériellement et intellectuellement, si vous étiez totalement seul,
continueriez-vous a peindre comme vous le faites — seul comme un Van Gogh,
par exemple ? Cette peinture-la vous est-elle intimement et rigoureusement
essentielle ?

R.R. : Evidemment. On commence toujours plus ou moins de cette maniére.

Au début, je n'avais pas d’invitation a travailler de la maniére dont je travaille
maintenant. Le grand reproche que I'on peut m’adresser est d’employer des
matériaux que I'on considére séparés du contenu de la peinture. J’ai maintenant
I'intention de peindre sans la présence physique des objets que j'ai intégrés
dans les peintures, ou bien de le faire a un tel degré qu’on ne puisse plus les
appeler des peintures, mais que ce soit un environnement, un milieu. Il n'y a
pas de raison de ne pas considérer que le monde entier est une gigantesque
peinture. L'inutilité est la noblesse et la liberté de I'individu.

A.P. : T a-t-il un rapport entre votre démarche et celle de la Beat génération ?
R.R. : Pas consciemment.

A.P. : Votre Art n’est-il pas un Art de clochard si on le compare a celui des
architectes de la General Motors qui, eux aussi, vivent dans le méme contexte
social ?

R.R. : Ma peinture est une réaction a lI'idée qu’un stéréotype est une généralité,
comme un clochard et un milliardaire existent. En somme, je suis contre les
catégories.
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A.P. : Ne peut-on pas dire que votre peinture est inspirée par une sorte
d’esthétique du déchet, dans votre facon d’utiliser les objets, de les magnifier,
de les exalter ?

R.R. : Oui, mais le fait méme que le matériel est réemployé est, en somme, le
paradoxe. Cela cesse d’étre un déchet.

A.P. : Votre Art peut-il provoquer ?

R.R. : Je l'espéere ! Je ne voudrais pas vous réveiller si je n‘avais pas quelque
chose a dire !

A.P. : Concevez-vous la provocation comme une paire de gifles au bourgeois,
ou, au contraire, voulez-vous faire circuler un message personnel ? Voulez-vous
communiquer ou voulez-vous rompre ?

R.R. : Ni I'un ni I'autre, car je ne suis pas intéressé par la moralité. Je ne veux
pas réformer le monde. Je veux simplement étre la. Je désirerais que mon
ceuvre soit aussi claire et aussi intéressante et aussi vivante que le fait que
vous avez mis cette cravate aujourd’hui, plutét qu’une autre.

A.P. : De nombreux amateurs d‘art sont masochistes, n’‘est-ce pas leur
complexe que vous exploitez ?

R. - Ils savent en méme temps que l'art est le meilleur investissement ; ils ne
perdent pas grand-chose de toute fagon.

A.P. : Des inventions plastiques semblables aux vitres sont apparues il y a
longtemps en Europe. En fait, vous vous situez dans une tradition, au méme
titre que n'importe quel autre peintre figuratif. Faites-vous autre chose que de
continuer Dada ?

R.R. : Comme je continue aussi la tradition figurative. C'est inévitable. L'erreur
c'est d'isoler |la peinture, c'est de la classifier.

J'ai employé des matériaux autres que la peinture, afin que I'on puisse voir les
choses d'une maniére neuve, fraiche. Je sens maintenant ['obligation de
m'excuser d'employer des matériaux qui peuvent étre isolés du contexte
pictural. L'utilisation de ces nouveaux matériaux ameéne les mémes
malentendus qu’auparavant. Car lorsqu'une technique est reconnue, l'art est
mort.

A.P. : Vous faites de I'anti-peinture ?

R.R. : Ce n'est ni de I'Art pour I'Art, ni de I'Art contre I'Art. Je suis pour |'Art,
mais pour I'Art qui n'a rien a voir avec I'Art. L'Art a tout a voir avec la vie, mais
il n'a rien a voir avec I'Art.

A.P. : Comprenne qui pourra. Mais, plus précisément, avez-vous le désir de
faire « une carriere » ? de réussir a tout prix, pour joindre le plus grand nombre
de gens possible ?

R.R. : La raison pour laquelle j'aime vendre des tableaux, c'est pour l'argent.
J'ai quantité de moyens de I'employer ; avec lui, je peux faire quantité de
choses. Mais mes peintures sont peintes pour rien et elles ne valent rien. Elles
sont faites gratuitement et elles sont gratuites a mes yeux.
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A.P. : Mais elles ont un cours a la Bourse... Accepteriez-vous de vous
commercialiser?

R.R. : J'ai appris a connaitre la valeur de l'argent et a savoir I'employer lorsque
je n'en avais pas. Je n'en ai plus besoin, mais je peux I'employer... Je ne peux
pas me commercialiser, au sens de produire en séries, par exemple, ou de
répondre au désir d'un acheteur, parce que je considére que si I'on n'est pas
(contre) ce que I'on a déja fait, on n'a rien accompli. il faut étre en continuelle
évolution par rapport a soi-méme. La continuation elle-méme est une illusion,
car il faut toujours étre contre ce que I'on a fait. Lorsque I'on travaille, il faut
étre conscient que c’est la premiére fois qu'on le fait. Il faut se débarrasser de
I'habitude et des manies.

A.P. : Aimez-vous votre époque ?
R.R. : Je n'ai pas le choix !

A.P. : Méprisez-vous les formules de la société actuelle ? Etes-vous révolté ou
étes-vous Indifférent ?

R.R. : Vivre est un probléme.

A.P. : Que répondrez-vous si l'on vous dit que votre art peut étre considéré
comme une fausse monnaie ?

R.R. : Je dis merci et je me demande ce qu'est la vraie monnaie de I'époque.

A.P. : Que pensez-vous de I'évolution du monde ? Etes-vous intéressé par votre
-‘époque ?

R.R. : Je ne comprends pas la marche du temps.
A.P. : Comment situez-vous votre peinture dans I'époque ?

R.R. : C'est une crise. Tout l'art est une crise, non réaliste, non pratique, mais
qui est LA, devant vous. Il n'y a pas de programme général. D'ailleurs, pourquoi
avoir des Intentions ?

A.P. : Quelles sont, actuellement, les préoccupations des jeunes peintres
américains de votre ge ?

R.R. : IIs commencent a trouver le moyen d'aller au-dela de leurs moyens
techniques d'expression.

De nombreux peintres américains pratiquent ce que. nous appelons « un
happening » qui a, pour eux, la valeur d'un tableau. Il y a, certes, beaucoup
d'affectation dans ce jeu, qui est aussi limité que ce qu'ils veulent éviter, mais
c'est une expérience intéressante.

Les « événements » (happenings) sont des especes de pieces de théatre pour
lesquelles on compose un décor ou les gens participent spontanément. Ils
donnent alors I'impression de vivre un événement irrationnel organisé. A New
York, on compose ainsi des tableaux vivants. Plusieurs peintres y collaborent,
comme des amis, comme des couleurs arrivent sur la palette.

il 'y a pas de théme. Les gens participent a l'action et tout est également
important. Par exemple, quelqgu'un monte sur une chaise et fait un discours ; un
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autre personnage arrive avec une cloche, fait du bruit ; une jeune femme
distribue des cartes postales ou des images ; des personnages dansent dans le
fond. Il n'y a pas tellement de musique, il s'agit plutdt de sons. Cela dure de dix
minutes a vingt minutes, selon les cas. Une telle expérience est déja devenue
académique. Le miracle du moment n'a de sens qu'aussi longtemps que le
mouvement continue.

A.P. : Pensez-vous que cette situation de la peinture soit un état de crise,
comme une fiévre ou qu'elle soit plutét I'annonce de quelque chose qui vient,
ou, au contraire, une fin ?

R.R. : Le mot « fievre » décrirait assez bien la situation. Il y a une urgence dans
ce mot ; mais il est un peu romantique.

C'est un début en tout cas. On n'a pas vu cela avant. Ou ce sera la fin ou cela
se développera. Mais, en ce qui me concerne, le passé et l'avenir ne
m'intéressent pas.

A.P. : Vous n'ignorez pas qu'il y a eu, dans I'histoire de la peinture moderne,
une période passionnante, analogue a celle que vous décrivez. Elle se situe
entre 1917 et 1925, en France, en Russie, en Allemagne.

J'ai un peu l'impression, personnellement, que vous nous racontez une vieille
histoire qui recommence avec d'autres adolescents. Quelle est votre opinion ?

R.R. : Je n'ai pas vu les autres... Je ne connais cela qu'a travers les livres. Il me
semble que l'esprit en est completement différent. Pour Dada, il s'agissait
d'exclure. C'était la censure contre le passé, son effacement. Aujourd'hui, pour
nous, il s'agit d'inclure un mouvement, d'introduire le passé dans le présent, la
totalité dans le moment. Il y a la toute la différence entre I'exclusion et
l'inclusion.

A.P. : Qu'est-ce que l'avant-garde pour vous ?
R.R. : Le mot « avant-garde », c'est « bullshit »...(c’est une blague)
A.P. : Que voulez-vous communiquer avec un tableau ?

R.R. : Si vous me demandiez si je veux plaire ou déplaire, provoquer ou
convaincre et si vous donniez encore une dizaine d'autres raisons, je serais
obligé de dire que c'est, exactement, tout cela a la fois. La moitié de mes
raisons serait négative et I'autre moitié positive. Mais I'effort de concentration
de mon énergie sur un message me limiterait et je préfére aller vers I'inconnu.

A.P. : Voulez-vous insinuer que vous ne savez pas ce que vous voulez dire et
que vous ne cherchez rien que ce que I'on veut trouver dans vos toiles ?

R.R. : S'il y avait un message spécifique, je serais limité par mes moyens, mes
idéaux, mes préjugés.
Or, ce qui m'intéresse, c'est un contact, ce n'est pas d'exprimer un message.

A.P. : Quelle différence faites-vous entre la peinture automatique et votre
propre peinture ?

R.R. : Je ne vois aucune différence entre la peinture automatique et l'autre. En
ce qui me concerne, je cherche délibérément a surpasser le message et a aller
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au-dela. Je voudrais faire un tableau créant une situation qui laisserait autant
de place -
pour le regardeur que pour l'artiste.

A.P. : Considérez-vous votre ceuvre comme une expérience intime ou comme
une ceuvre d‘art ? Quelle valeur plastique lui accordez-vous ?

R.R. : Peindre c'est d'abord important pour moi. Il se peut gqu'il y ait une autre
personne pour laquelle ce soit également important. L'un n'exclut pas I'autre. II
n'y a pas de frontiére entre la valeur intime et la peinture et sa valeur
plastique.

A.P. . Qu'est-ce qui a provoqué votre position actuelle? Sont-ce les
découvertes scientifiques, I’évolution des mceurs ? Comment vous expliquez-
vous vous-méme dans la chaine d’évolution artistique ?

R.R. : C’est mon probléme. Je suis entré en difficulté lorsque je me suis apercu
que je ne voulais pas aimer une couleur plutét qu’une autre, et j'ai encore
rencontré davantage de difficultés lorsqu'il s'agissait de rendre le vert encore
plus vert en remettant a coté du rouge.

A.P. : Mais c’est le probleme de tous les peintres !

R.R. : Je n'ai pas voulu préférer une couleur a une autre. Toutes les couleurs et
les formes se trouvent en chdmage, non employées.

A.P. : Quelle différence Tfaites-vous entre la peinture moderne actuelle, a New
York et a Paris ?

R.R. : En Amérique, la peinture est définie par I'opposition qui consiste a étre
peintre. Il n'y a pas de continuation, mais il y a une résistance. Etre peintre
signifie étre opposant. En France, il y a une continuation, une liaison entre les
paysages, les rues et les peintres Tout baigne dans la patine. On ne voit pas ce
manque de talent que I'on voit en Amérique. Ici, il y a trop de grace et de
talent. A un polnt qui est vraiment pénible...

A.P. : Sil'on vous proposait de devenir président des Etats-Unis ou président de
la General Motors, cesseriez-vous d’étre peintre ?

R.R. : Ce sont de bons jobs ! Je considérerais la chose avec intérét. Si cela
arrivait, j'y penserais sérieusement. C’est un autre moyen d’expression.

A.P. - Certains sujets pourraient-ils vous inspirer, tels que la mort de
Lumumba, par exemple, l'accession de Kennedy a la présidence des Etats-
Unis ? Accepteriez-vous une commande ?

R.R. : Certainement. Je préférerais méme étre reporter plutét que d’étre un
artiste ou un génie, mais avec mes moyens d'expression. Evidemment, je ne
voudrais pas étre un journaliste comme les autres !

A.P. : Dessinez-vous d’une facon réaliste pour vous ? Faites-vous des croquis ?

R.R. : Je le faisais autrefois, car j'adore le dessin. C'est quelque chose d'intime,
de tres différent de la peinture. L'aquarelle, également. Mais j'ai été incapable
de trouver le contenu en faisant simplement le contour par la ligne. Je n’étais
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pas assez fort pour y traduire en méme temps le sujet et ce qui se passait dans
la piece voisine.

A.P. : Vous étes-vous déja fait psychanalyser ?
R.R. : Non.

A.P. : Vous reconnaissez-vous des complexes ?
R.R. : Oui, bien s(r. Je |'espére !

A.P. : Etes-vous heureux de vivre aujourd'hui ?

R.R. : C'est une question difficile - trés difficile.

B3

Comme Buren, Rauschenberg est un provocateur qui souligne que « ses
combines » lui ont été inspirées par Léonard de Vinci. Il s’affirme inventeur
perpétuel sans nier que I'humour - « objectivité de la vue », dit-il - le guide.

L'inutilité est pour Rauschenberg la noblesse et la liberté de Iindividu. Sa
pratique de l'esthétique du déchet l'inspire. Il ne veut en rien réformer le
monde, mais simplement « étre la ».

Son code exprime une équivoque nihiliste : « Je suis pour I'art mais pour I'art
qui n’a rien a voir avec l'art. L’art a tout a voir avec la vie, mais il n’a rien a voir
avec l'art. » « Je veux vendre mes tableaux pour l'argent. Il faut toujours étre
contre ce que l'on a fait. ».

« L’avenir ne m’intéresse pas. Je ne comprends pas la marche du Temps.
L’avant-garde c’est de la bouse de taureau. Je préfére aller vers l'inconnu. »

Le double témoignage de Buren et de Rauschenberg est comme la
démonstration de la crise qui transforme non seulement le monde de I'art, mais
la société tout entiére en affectant un type d’hommes qui en incarnent le
négativisme vital.
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Fax émis par : 0149249845 29/84/84 16:56 Pg: 4

André PARINAUD

105, Boulevard Haussmann
76008 PARIS

Téléphone ; 01 42 65 08 68
Fax: 0149249845

RAUSCHENBERG Untitled Press Inc.
NEW YORK,

NY 10003-7001

USA

Paris, le 29 avril 2004

Cher Monsleur,

Je vous remercie du fax du 27 avril que vous m'avez adressé par l'intermédiairo
de David White, suite aux corrections que j'avalis effectuées & votre demande et
qul étaient parfaitement justifiées.

Je vous scrals reconnalssant de mo confirmor par éerit I'accord de T'artiste pour
publier dans mes « Mémoires » ce texte, déja présenié dans I'hebhdomadaire
« Ants-Spectacles » que je dirigeais,

Je vous remercie de votre prompte réponse et vous prie de croire, Cher
Monsieur, a l'assurance de mes sentiments les meilleurs.

André PARINAUD M[/,

Fax: 00 1 212 995-8022
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André PARINAUD
108, Boulavard Maugamann
7ED0OR PARIG

Téléphone : 01 42 86 08 88
Fax: 01490 24 98 43

(&1

RAUS NBLRG Uniitled Press ine,
NEW YORK,

NY 10003-7001

UBA

Farls, o 20 avrll 2004

Cher Monalour,

Jo vous ramesrels du fax du 27 avril que vous Mavez adressé par Pintermédiaire
de David White, sulle aux corrections que ['avales eHooctubeo 3 voire domainde !
«ul Stalont parfaltoment jusiifidea.

Jo vous corals roconnalasant do mo confirmor par 6orit 'agoord de 'artiata prnar
publier dans mes » Mdmolrea » on taxta, déjd présanid dans I'hehdomadair:
« Arla-8poolacles » que je dirigeais.

Je vous remarclo de vofre promple réponse et vous pria de aroire, Cher
Monsiesur, & I'assurance de mes sentimants (6 malllours.

André PARINALID

| ﬂf&%

Fax: 001 212 005-B022

DéAR DAVID
V\/K ‘uml\}ﬂ\/l) At.S ME 1 OONHW L

‘¢ oK
ik | N HAS {‘*‘W[KS' t;fc:ﬂ/""j

THE

Te:390d 22BBsee212::01 68F0H 2992Td AdTTIHD ONIFEUNMOS W04 SB:ST 8 52-ddd
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DeEAr. faomne -

(M7 TUaneS For AL YOUR EFus 00 BobS BEMALE

THIS (nTeeyiEwy,
THig

MEMO s,

A 7))
FUALY 0K, Tue Use OF (T 1M M. PARIWAL 'S

(T Comes tuime BoRS RLESSINGS.

Acc BesT T S,
éu;e
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Prm) R André PARINAUD
108, Baulavard Haussmann
THO08 FARIO

Télaphona @ 0t A2 65 0B 88
Faw' 01 4D 24 08 46

TE LA PART DE M. Antonlt:; HONNEN

RAUSCHENBERG Untitled Prass Inc.
NEW YORK,

CMER. MONSIEYUR NY 10003-7001
Mer e | P/ oy .
CELA M;E Fé’EA(T PLM(”R Dé VC"V_S Paria, le 22 avril 2004

Cher Mansleur,

, >¢& VYOS
ﬁéi\lOO‘\JT’RGR er CEVO 1. UN €XE1PLAL re be
Ja vous rnmrggfff acceptd de iraduire la texte du Maltre, W %w I 786

§’!

Je vous adresse, on pléca [einte, les quostions ol les répensos corrigdos ; AWW
1— 20— 02 — 40 - 42.

Tout et maintenant en ordre,

Jo vous serals recohnalssant de me ocommuniquor la déclelon de Monsisur
Rausschenberg ooncamant a publieation de os taxie dans mes Mémalras.

J'aapbro aveir 'ocoasion do vous renoontrar,

Jo vous prie de croire, Cher Monsieur, & I'assurance de mes sentiments iss
melllaurs.

W Vw André PARINAUD
PJ 1 -

Fax ' 00 1 212 885-B022

DGR, DAVID  TUS WAS e ANTWAEK

D e REQVEST PUR CORREALENS
WA Wre MWET VY MR PATHMAUD

T v WW&P MD W %é-v ‘7*_ —.
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1. Anarg Parinaud (A.P.) : Vous intégrez des objets dan voa tatyeaux. Avez-vous ud/d peint
~d'une maniére plua traditionnelie 7 @ HAVE YoU PAINTED IN
A MORG TRADITWNAL WAY 2

29 = AP, : Quelios sont, actuellement, les préoccupationa dos [eunes pelntros americains de
votre Age ?

R.A, : lls commaencemt & (rouver le moyen d'aller au-delh de lsure moyens techoiyues
d'axprasaion,

De nombraux peintres amdricaing pratiguent ¢e gue nous appelons « un happening » gul a,
pour eux, la valeur g'un tableau. Il v &, certes, beaucoup d'affactation dans ce jeuy, s ast
auss! imité que co wg vaularg eviter, mals c'est une exparionco Intdrossama.

Los « “""'""“"Y" 08 o6pdoes do pieces de theatre pour lesquelies on compase un
décor ol tes gens participent spontanément. His donnent alore l'impression de vivriz un
dvénemeant Ircationnel organiad. A New York, on compose ainsl des tableaus vivanis,
Plusieurs peintres y collaborent, comma des amis, comme des couleurs arrivent aur (a
palena.

I n'y a pas de thome. Lee gens panicipent & Faclion et toul ast sgalement imporiani. Far
exempls, quelqu'un monte sur une chaise et 18It UN GIRCOUTS ; UN autre personnage asfive
aveo unc clochg, ot du brult ;| une jeune femme giswibue des cares postales ou s
images ; des personnages dansent dana le lond. 1l 'y a pas tellement de musiqus. 1 s'acn
plutot de suns, Cela dure de dix minutes & vingt minutea, selon les cas, Une telle expérience
ool déji dovenue acaddmique, Le miracle du momenl w'a Ue sens qu'auss! longlemns gue le
mouvemnsm gontinuo,

a2 - A.P. : Qu'salae yue 'avani-garde pour vous 7

AN, : Le mot = avantvgarde », c’esl « bulishil »... (0'est vne blaguc)

40 - AP.: 8i l'on vous propossit de devenlr prdskient des Etals-Unis ou président o la
Qeneral Molors, casserloz-vous 'dtre pelitre ?

RA.A, : Ce sont de bong jobs | Je considérerals la choae avec Imeret, 1 cole arrvali, j'y
penserals sérlousement. C'est un autre moyen d'expression.

42 - AP, i Begsiner-vous Jueew fayon rdaliste pour veus P Paliew-veur deos croquis 7

AR, : Jo (o falsais autrofole, car Padore le deseln. G'eat quelque chuse diintime s wds

ditérent de la peinture. L'aquaretie, également. Mais I"al to_Incapavble_do_trouver le
« sontonu » an {alaant aimplament le contour par 1a ligne. Je n'étals pas aseez 1o pour y

TPEUITE B TSmO (6mpe 16 8UJo1 o1 ca Gui sa passalt dans ia pléce voisine.

5q) RI6HINOW

2 B {EEMS REGHT NV W

ROLPEOA U SEEM

BUT | WS UNARLE TO FAND TLe “CONTBNT (pepaing ]
By GAMBLY DRAWING 6 OUTLINT
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